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AUGUSTE RODIN (1840-1917)

Etude pour le Secret

Epreuve en platre, vers 1910-1917
H. 16,6 x L. 6,5x P. 6,5 cm (H. 12,4 cm sans le socle)

Provenance

e Madame Denis Clément (par tradition familiale, vers 1950-1960)
e Par descendance

Bibliographie sélective

e 1983 EXPOSITION : Rodin, Les Mains, Les Chirurgiens, Paris, musée
Rodin, 30 novembre 1983 - 9 janvier 1984, n°77, p.109.

e 2007 LE NORMAND ROMAIN : Le Normand-Romain, Antoinette, Rodin et
le bronze, catalogue des ceuvres conservées au musée Rodin, tome I et II,
RMN/musée Rodin, 2007, p.252 (sous La Cathédrale).

e 2011 MARRAUD : Marraud, Héléne, Rodin, La main révéele I’homme, Paris,
éditions du musée Rodin, 2011.

« Rodin est le sculpteur des mains (...) » Gustave Kahn en 1900

Dans son activité créative foisonnante, Rodin travaille souvent a partir de
fragments de sculptures ; notamment a partir de 1900 alors qu'’il est au sommet
de son art et commence a réutiliser fréquemment les motifs déja existants de
son travail. Ceci participe de sa démarche de réduction a 1’essentiel et de son
intérét pour le fragment antique. Son atelier regorge de ces « abattis »[1] de
petite taille qu’il se plait a piocher et mettre en scéne au gré de son imagination
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[2]. La mise en scene passe parfois par I’assemblage comme c’est le cas dans
Etude pour le Secret. 11 s’agit ici de deux mains droites isolées et identiques
assemblées.

Rodin apprécie particulierement le pouvoir expressif des mains. Si les mains de
ses sculptures et groupes sculptés sont toujours remarquables et concourent a
I’expressivité de 1’ensemble, il les met aussi en scéne dans de multiples
compositions pour elles-mémes. « Rodin [...] a le pouvoir de donner a une partie
quelconque de cette vaste surface vibrante [le corps], I'indépendance et la
plénitude d’un tout. »[3]

Parmi les autres assemblages de mains, un assemblage de deux mains gauches

identiques (il s’agit d’'une main de pianiste), fait écho au modele étudié ici.
Cette fois les doigts sont écartés laissant I’air circuler et créant un effet aérien.

Isolées, les mains qui nous intéressent ici évoquent la danse. Elles font écho
notamment aux mains de Loie Fuller dansant dont il existe des photographies
[4]. Rodin montrait un fervent intérét pour la danse contemporaine et n’a cessé
d’en faire un objet d’études. Assemblées, les deux mains droites offrent une
composition symbolique. Se refermant 1'une sur ’autre, elles contiennent un
vide et sont a voir comme le pendant de La Cathédrale, une autre composition,
souvent reproduite, assemblant deux mains droites (mais pas exactement
identiques). Dans un cas, les mains évoquent I’ogive gothique : dans I’autre,

elles symbolisent le Secret.

Le geste, avec l'index légerement pointé, peut aussi laisser supposer que cette
main faisait le signe de fermer la bouche pour faire silence. On retrouve par
exemple ce geste signifiant dans le Silence de Auguste Préault ou Etude du
Silence de Louis-Philippe Mouchy.

Notre platre, de dimensions modestes est une étude pour Le Secret en marbre
de 89,5 cm de hauteur dont il existe aussi deux platres et une fonte par Alexis
Rudier, conservée au Philadelphia Museum of Art. Dans cette grande version,

les deux mains se referment non sur le vide mais sur une boite. Le marbre,
aujourd’hui conservé au musée Rodin (S.01000), est exposé en 1910 a Londres
sous le titre Mains tenant les tablettes sacrées. Avec cette boite remplacant le
vide entre les mains, 1’effet de I’ceuvre en est changé.

Les petites mains de 1’étude ne perdent pas en puissance par rapport a la
grande version : « Des mains [...] si précisément définies, sans mievrerie
aucune, qu’on croirait démesurément agrandies par un géant : telle les crée cet
homme, a sa mesure. Il est si grand. Les fait-il toutes petites, aussi petites qu’il
le peut, elles sont encore plus grandes que les humains... »[5]
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Notre Etude pour le Secret en platre n’est pas signée a l'instar des cing
épreuves en platre conservées au musée Rodin (S6077-S4051-S1249-S3047-

S5325). Les mains sont soudées au socle en marbre rouge par une base en
platre. Des traces de coutures, issues du moule a piece, sont visibles.

Une édition en bronze du modeéle a débuté en 1916 avec le fondeur Alexis
Rudier, d’abord sous le controle de Rodin puis sous le controle du musée Rodin,
entre 1919 et 1958, avec Alexis puis Georges Rudier. Trois épreuves sont
conservées dans des musées américains (New York, Metropolitan Museum of

Modern Art ; San Antonio, Texas, The NcNay Art Museum ; Washington D.C.,
National Gallery of Art).

[1] L’abattis est le résultat d’une opération de moulage de I'ceuvre :« Parties
saillantes d’'un modele en terre qui, du fait de leur forme ou de leur position,
doivent étre coupées et moulées a part pour faciliter I’opération de moulage.
Les abattis d’'une figure sont généralement les bras et les jambes ; ils sont
assemblés, apres le moulage, a la masse de 1’ceuvre. » in Sculpture, méthode et
vocabulaire, éditions du patrimoine, 2000, p.558.

[2] Cette pratique s’appelle le marcottage : « composition d’une nouvelle ceuvre
sculptée en réutilisant partiellement ou totalement des ceuvres déja exécutées.
Le sculpteur fragmente ses propres ceuvres et les réintroduit dans une ceuvre
nouvelle. », in Sculpture, méthode et vocabulaire, éditions du patrimoine, 2000,
p.549.

[3] Rainer Maria Rilke, Auguste Rodin, Paris, éditions Emile-Paul Fréres, 1928,
p.55-56.

[4] In 2011 MARRAUD, p.56-57 : Anonyme, Mains de Loie Fuller, 1914, épreuve
gélatino-argentique. Loie Fuller crée un spectacle, La Danse des mains, dans
lequel seules ses mains sont éclairées, le reste du corps restant dans ’ombre.
Et elle s’exprime ainsi : « Une main séparée du corps peut exprimer sa joie, sa
douleur, sa peine, avec autant de perfection que la forme humaine toute
entiere. »

[5] Rainer Maria Rilke a Clara Rilke, 2 sept 1902 in Correspondance ((Euvres
III), Paris, Le Seuil, 1976, p.26.
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/home/dwfslzh/malaquais/deployment/releases/3/webroot/Provenance: Madame Denis Clément (by family inheritance, c. 1950-1960) By inheritance  An “avis d’insertion” in the Catalogue critique de l’œuvre sculpté d’Auguste Rodin will be provided to the buyer.  Selected Bibliography: 1983 EXPOSITION : Rodin, Les Mains, Les Chirurgiens, Paris, musée Rodin, 30 novembre 1983 – 9 janvier 1984, n°77, p.109. 2007 LE NORMAND ROMAIN : Le Normand-Romain, Antoinette, Rodin et le bronze, catalogue des œuvres conservées au musée Rodin, tome I et II, RMN/musée Rodin, 2007, p.252 (sous La Cathédrale). 2011 MARRAUD : Marraud, Hélène, Rodin, La main révèle l’homme, Paris, éditions du musée Rodin, 2011.  “Rodin is the sculptor of hands (…)” Gustave Kahn, 1900  In his profuse creative activities, Rodin often worked from fragments of sculptures; particularly from 1900 on, when he was at the peak of his career, he frequently reused elements from his existing works. This practice grew out of his desire to reduce all to essentials and his interest in antique fragments. His studio was full of small “abbatis” or “off-cuts”  that he liked to select and arrange together as his imagination suggested.  The arrangements were sometimes made by joining pieces together, as in the Study for the Secret, which is composed of two identical right hands.   Rodin was fascinated by the expressive power of hands. Though the hands of his sculptures and his sculpted groups are always quite striking, contributing greatly to the expression of the work as a whole, he also created several compositions featuring hands in their own right. “Rodin […] was able to impart to a single element of this vast, vibrating surface [the body], the independence and the fullness of a whole.”   Among his other works composed of hands, a group of two identical left hands (it was the hand of a pianist) echoes the model presented here. In this work, the fingers stand apart, letting the air circulate among them, creating an aerated feeling.  The isolated hands in this work evoke dance; in particular, they are reminiscent of Loïe Fuller’s hands when she was dancing, which can be seen in photographs.  Rodin had a fervent interest in contemporary dance and made it a frequent subject of his studies. Put together, the two right hands create a symbolic composition. The one closing in on the other, they encompass a void, and seem to be a pendant to La Cathédrale, another composition, often reproduced, composed of two right hands, though they are not identical. In the one work, the hands evoke a Gothic ogival arch; in the other, they symbolize the Secret.  The gesture, with the slightly pointed index finger, could also suggest that this hand is raised to lips in a sign to be silent. This gesture in relation to silence is also found, for instance, in Silence by Auguste Préault and Étude du Silence by Louis-Philippe Mouchy (Study of Silence).  This relatively small plaster is a study for the marble work Le Secret, which is 89.5 cm tall. There are also two plasters of this larger work in addition to a cast by Alexis Rudier, which is held at the Philadelphia Museum of Art. In the larger version, the two hands close in, not on a void, but on a box. The marble, which is held today in the Rodin Museum (S.01000), was shown in London in 1910 under the title Hands Holding the Sacred Tablets. With the box replacing the void between the hands, the effect of the work is quite different.  The smaller hands in this study are no less powerful than those in the larger version: “The hands […] so precisely defined, completely free of sentimentality, seem disproportionately enlarged by a giant—this is how this man makes them—to his own measure. He is so great. Though he makes them very small, as small as he can, they are still larger than life…”   This plaster Study for the Secret, like the five plaster proofs in the Rodin Museum (S6077-S4051-S1249-S3047-S5325) is not signed. The hands are anchored to the red marble base by a layer of plaster, and vestiges of the seams resulting from the molding process are still visible.  Alexis Rudier began a bronze edition of the model in 1916, initially under Rodin’s supervision, and then, between 1919 and 1958, under the supervision of the Rodin Museum, who worked first with Alexis and then with Georges Rudier. There are three proofs in American museums (New York, Metropolitan Museum of Modern Art; San Antonio, Texas, The NcNay Art Museum; and Washington D.C., National Gallery of Art).
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